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Austra Avotina

Modernisms - télotaja maksla 20. gadsimta pirmaja puseée

Modernisms maksla ir XX gadsimta plasi izplatiti centieni saraut saites ar XIX
gadsimta makslinieciskajam tradicijam. Atsacidamies no tradicionalas intereses
par saturu un sizetu, modernisms galvenokart pievérsies formai un pétijis
makslinieciskas tehnikas iespéjas.

(Ideju vardnica.- R.: Zvaigzne ABC, 1999. 357. Ipp.)

Izvéléta hronologiska robeza ir visai nosacita. Makslas zinatnieks, Nujorkas
universitates profesors Horsts Voldemars Jansons norada, ka attieciba uz
glezniecibu 20. gadsimts iestajas piecus gadus vélak, ka gadsimta hronologiska
robeza. Protams, nav iesp&jams uzsakt jebko pilnigi jaunu, ja tam nav pamata
pagatné - nav pat svarigi pozitiva vai negativa ir attieksme pret bijuso, galvenais,
lai attieksme vispar bdtu. Gadsimtu mija cilvéce arvien ir centusies parvértéet
iepriek8sasniegto. Tatad, Sobrid uzsakot jaunu gadsimtu un pat tokstoSgadi ir
svarigi novértét pagajusa laika vertibu - galvenas likumsakaribas, valdoSas
tendences un sasniegumus, ka art to, kas nebatu jaturpina, kam japieliek punkts...
Kultiras vésturé arvien visgratak ir raksturot tieSi visjaunako - to uz ko jalikojas
tiei, nepastarpinati, to ko raksturojot skaidri jazin, ka visam formulétajam vél ir
aculiecinieki. Tapéc vieglak ir rakstit par daudz senakiem laikiem. To
sasniegumus var pasniegt ka neapstridamus un parbaudttus faktus. Hronologiski
20. gs. sakums neapSaubami jebkuram liekas kaut kas pietiekoSi tals. Tomeér,
kaut arT simts gadus reti kur§ nodzivo, vél arvien Skiet, ka pagajusa gadsimta
verteéjumu veél tikai jagaida no makslas kritikiem un vésturniekiem.

Sis ieskats 20. gadsimta pirmas puses télotajmaksla bids orientéts uz to, lai
sakartotu zinamos, izceltu svarigakos faktus un Eiropas kultlras vésturé atzitas
(kadreiz |oti stridigas) makslas paradibas pieejama, uzskatama un ikvienam
lasitajam personigi parvértéjama un papildinama veida. Jebkura deklaracija batu
jauzskata par hipotézi, jo vairak ka jebkad senak vesture, 20. gs. maksla aicinaja

skatitaju uz personigu, pat infimu pardzivojumu makslas baudiSanas procesa.
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Ko darit?
Te interesanti salidzinat - ja ar dzirdi uztverta informacija gandriz visa sasniedz
mdasu apzinu, tad no tik bagatigas vizualas informacijas mes spéjam apzinaties
tikai niecigu dalinu. Tas neparprotami liecina, ka vizuala pasaules uztvere nes
nesalidzindmi bagataku informacijas klastu neka sadzirdama. Relativi mazais
informacijas daudzums, kuru més apzinamies, vélreiz apliecina, ka cilvéka apzina
ir tikai nieciga salina plasaja smadzenu bezapzinas okeana, milziga aisberga
neliela smailite.

(E.l. Silins. Lielo patiesibu mekléjumi. - R.: Jumava, 1999. 123. Ipp.)

Kultiras dzive 19.gs. beigas ir neviendabiga un paklauta straujam izmainam -
mainas gan mode, gan sapni, gan attieksme pret pagatni. No vienas puses
Tslaicigi atgriezas idealisms, bet no otras puses viss, kas bija atzits pagatné, 1pasi
nesenas pagatnes parliecibas tika asi noliegtas. Idealisms izpaudas romantiskas
noskanas, kas bija saméra popularas visu 19. gadsimtu un atdzima gadsimta
beigas simbolistu darbos. Literati aizravas ar romantiskiem, jaunibai raksturigiem,
mistiskiem sapniem, bet gleznotaji pievérsas metafiziskai, reizém drimai un
emocionali dzilai tematikai. Racionala, industrializéta vide radija alkas péc jaunas
makslas, kas apmierinatu $kietami aizmirstas estétiskas jatas. Islaicigu, bet spozu
popularitati ieguva jugendstils, kura galvenais uzdevums bija padarit vél értaku
telpisko ikdienu, bet aréji saglabajot senos sapnus par kraSnumu, bagatibu un
izsmalcinatibu, |ava cilvékiem turpinat romantiskos sapnus. Nereti aizraujoties
gandriz tikai ar formalu dekorativismu, ekstravaganta un mistiska aréja forma
bieZi saka likties svarigaka par visu paréjo ta, gluzi neapzinati, sagatavojot celu
modernismam. Savukart, smalka, vijiga, trausla, krasna, bet formali manieriga
formu stilizacija tika konsekventi noliegta jauna laikmeta sakuma, kaut art sava
zina sagatavoja celu abstraktai domasanai. Parvéertéjumu un reabilitaciju jugends
sagaida tikai 50-jos gados, arT Sobrid tam tiek pievérsta liela uzmaniba.

Tomér modernais jugenda bija ta 1pasais funkcionalisms. BriniSkiga forma, kura
biezi bija jau gandriz abstrakta, labakajos pieméros arvien sekoja galvenajai
idejai - unikdlam funkciondlam kodolam. Seit ieziméjas jigenda saikne ar
modernismu, kura pamatiezime gadsimta sakuma bija ta, ka neredzamais bija

kluvis svarigéks par redzamo, domas svarigakas par darbiem un bezapzina



(zemapzina) nozimigaka par apzinu. Ta to pamatoja arf Freida, Adlera un Junga
analitiskas psihologijas pétijumi un teorijas.

Jaunie atklajumi deva drosmi asi noliegt gandriz visu, kas bija atzits pagatné.
Nesenas pagatnes pamatparlieciba - atdarinasSanas estétika tika nomainita ar,
jaunajam laikam daudz nozimigako, iedvesmas estétiku. Racionalismam ka
pretmets tika izcelts tagad nozimigakais iracionalisms. Viens no nedaudzajiem,
kas spéja paregot jauna laika iestaSanos bija Ni¢e. Sakas periods, kas noliedza
jebkadus parbauditus estétiska skaistuma standartus vai kanonus. Geénija
pasSizteiksme kluva par galveno, briviba bija pilniga - italiski So virzienu maksla
tieSi ta ir pienemts saukt - /I Liberty. Jugendstila smalkais monohromisms,
impresionisma zinatniski pamatotas optiska redz&juma teorijas, Van Goga un
Gogéna emocionala gleznieciba, postimpresionistu un Tpasi Sezanna atzinas
neapzinati bija kluvuSas par jaunas, nepieredzéti brivas makslinieciskas
domasanas ievadu. Sadas domasanas ietekme bija tik liela, ka pat atseviski
izteiktas frazes varéja klut par iedvesmas avotu. Modernisti makslas darbu
cildingja ka sevi noslégtu, gandriz svétu objektu. Vini mérktiecigi novérsa jebkadu
makslas darba saikni ar arpasauli, dabu, vésturi, cilvEka dzivi. Maksla, kas
atspoguloja dabas skaistumu vai pauda cilvéciskas emocijas, tika atmesta ka
‘nepietiekami tira”. Maksla pastavéja makslas dél. Makslas darba nozime attiecas
galvenokart uz sevi, nevis arpasauli. Maksla bija saistita tikai ar estétisku, nevis
moralu, politisku, filozofisku vai religisku nozimi. Abstraktaja maksla manipuléja ar
krasu laukumiem un geometriskam figaram, lai iegdtu tiru, estétisku formu. (DZ. E.
Vits, Postmodernie laiki. R.: Luterisma mantojuma fonds, 1999., 99.-100. Ipp.)
Maksla bija atbrivojusies no paklautibas redzamajai dabai, skatitajam un
pasutitajam. Subjektivisma Saja perioda bija vairak ka jebkad agrak, bet viss
gadsimts kopuma bija Saubu, mekléjumu, jaunatklasmju un vil8anos pilns.

20. gs. makslas vésturi ir gandriz neiesp&jami analitiski dalit péc valstiska
principa, ka tas varéja veiksmigi notikt, pieméram, attieciba uz 17. gs. Jaunaja
makslas pasaulé konsekventi saka valdit dazas metropoles, gadsimta sakuma
neapSaubama lidere bija Parize, kuru reizém médz dévét par modernisma Romu.
Savukart, makslas darbu raksturojuma un analizé ir grati pielietot tradicionalas
metodes - Zanru iedalijums k|Ust problematisks, dazadi makslas virzieni strauji,
pat vairakas reizes viena makslinieka dzives laika, nomaina cits citu, biezi
deklaredami visa iepriekSéja noliegumu. Makslas veidi un dazadas tehnikas

parklajas, sintez€jas un papildina viena otru, bet viens autors, l1dzigi renesanses



génijiem lieliski pierada sevi visdazadakos makslas veidos - arhitektira, mazika,
literatdra, gleznieciba, télnieciba un grafika.
20. gadsimta sarezgita politika nebija vienigais iemesls, kas izmainija cilvéka
dzivi. Butiska un strauja bija zinatnes attistiba, kas atrisinaja daudzas cilvéka dzivi
apgratinosas problémas - radio, telefons un automobilis kluva par ikdienas
neatnemamu sastavdalu. Jau 1901. gada notika pirmais autobrauciens Parize -
Berline, bet 1909. gada jau - pirmais Laman$a parlidojums. Varam uzskatit, ka
gadsimta sakuma zinatne atrisinaja fiziska darba problému, bet gadsimta beigas
jau solija atrisinat pat gariga darba smagumu. Vél krasak ka iepriek$€jo gadsimtu
mija aktuals kluva jautajums ko darit? Ko darit makslai, kas jadara
maksliniekiem? Kas ir maksla un kam ta vajadziga? Tradicionali esam sasutusi, ja
kads saka - ta vajadziga tikai pasam maksliniekam - bet varbut taja ir liela dala
patiesibas.... TieSam, jebkurs faktiski var sevi apliecinat ka makslinieks, izveloties
to makslas valodu, kas katram konkréta situacija Skiet piemérotaka.
20. gs. sakuma konflikta situacija bija loti nopietna - makslinieki konsekventi saka
noraidit makslas darba tradicionalas funkcijas. Ipasi asi tie vérsas pret tas
attélojoSo funkciju - pret to ko, realizéjot més tradicionali sagaidam kaut ko Tpasi
redlistisku. Eksperimenti ar formu, interese par eksotisku naciju tradicionalo
makslu, intuicijas nozimes ipasa akcentésana radosa darbiba - tas viss bija
kluvis aktuals gandriz vienlaicigi. Jaunas nopietni pamatotas idejas tika
verbali manifestétas, pamatojot tas gan ar jaunakajiem zinatnes un
filosofijas sasniegumiem, gan dzejas un teatralizétu uzvedumu formas. Tas
bija sava veida domubiedru ekspedicijas - mérktiecigas, apzinati logiskas
un arkartigi ieinteresétas, reizém pat agresivas, jauno makslas procesu
veidosana. Viens no varda “ekspedicija” skaidrojumiem vardnicas saka, ka
ta ir - organizétu cilvéku grupa, kas dodas noteikta virziena ar konkrétu
mérki un specialu noliku.
Tiesi ta tas notika 20. gs. pirmaja puse.
Jautajumi
1. Raksturojiet kultrvésturisko situaciju Eiropa 20. gs. sakuma un salidziniet to ar
situaciju Sodien.
2. Ko jus daritu, ja tagad batu 20. gs. sakums? Uzrakstiet eseju.
3. Kadi iepriekSejie makslas virzieni atstaja vislielako iespaidu uz modernisma

mekléjumiem?



4. Analizgjies savas ieprieksiegltas zinaSanas kultiras un makslas vésturé un
atrodiet dazus piemérus domubiedru ekspediciiam maksla. Pamatojiet.
!
Jutu ekspedicija - fovisms
Fovisms nav viss, bet tas ir pamats visam.
Anri Matiss
(G. Neret. Henri Matisse. - KéIn: Taschen Verlag, 1997. 46. Ipp.)

Krasu, ka glezniecibas galveno izteiksmes lidzekli jutu aktivizEéSanai izvélgjas
kada makslinieku grupa Parizé. 1905. gada Rudens Salona vinu darbi izcélas ar
spilgtam, kontrastéjoSam krasam. Starp Siem maksliniekiem bija gan tadi, kas
izbaudijusi simbolisma skolu, gan tadi, kas jau péc paris gadiem aktivi iesaistisies
citu modernisma virzienu veidoSana. Dazus gadus Saja grupa darbojas Anri
Matiss, André Deréns, Moriss Vlaminks, Van Dongens, Rauls Diff, Zorzs Braks un
citi. Vini bija dazadu makslas skolu parstavji, kurus vienoja kopigi uzskati par
glezniecibas uzdevumiem. Makslas darbu neparastais koSums un attélota objekta
vienkarsotd un divdimensionala forma izsauca skatitaju un kritiku nesapratni.
Mekl€jot izjusto aso emociju analogus skatitaji par piemérotadko raksturojumu
izvéléjas apzimé&jumu “meza zvéri’. Franciski tas ir les fauves. Kaut ari Sis vards
bija domats ka lamu vards, jaunie makslinieki to pienéma ar lepnumu. Makslas
veésturé tas tiek lietots, lai apzimétu virzienu - fovismu - kopuma. Par fovistu
iedvesmas avotu var uzskatit postimpresionisma glezniecibu, kas bija asa
kontrasta ar tam laikam popularo raksturigo dekorativo hédonismu - baudkaru
pastiksminasanos un jutu pasaules nozimes parspiléSanu simbolistu darbos.
Parliecibu par izvélétas metodes pareizibu apstiprinaja art vairakas izstades
Parizé. Ipada loma fovistu parliecibas formuléjuma bija Sezana, Van Goga un
Gogéna izstadém. So §éniju darbi parliecindja par jaunas, drosmigas
glezniecibas valodas vértibu un par kompozicijas un krasas nozimi glezna. Ipasi
asi tika noraidtti jebkadi mitologiski vai religiski un vésturiski vai sizeti. ledvesmu
makslinieki smélas redzamaja apkartné - daba un cilvékos - tie deva iemeslu
patiesam un asam izjutam. Ta akcentéjot kaut ko pilnigi pretéju simboliskajai
samakslotibai vai parspilétajai jutu izsmalcinatibai. Rezultats, kas visai maz
lTldzindjas reali redzamajam, spilgti demonstréja asu, patiesu izjatu raditas

emocijas. Sezana izcilas kompozicijas, Gogéna skaidrie, monumentalie krasu



laukumi un Van Goga spilgtas, nereti kontrastéjosas krasas tika sakoncentrétas
un radija neparasti meZonigu efektu. Nekadi mainigi readlas gaismas, vai
acumirkla iespaidi ka impresionisma jauna virziena gleznieciba vairs nebija
aktuali.

Jauna virziena maksliniecisko koncepciju izstradaja Anri Matiss (1869 - 1954).
Studéjot daudzu vecmeistaru glezniecibu, Anrt Matiss pakapeniski bija ieguvis
absoliti konsekventu parliecibu par fovistiskds izteiksmes pareizibu. Arl
turpmakaja dailradé vin$ noturéja So parliecibu ilgak ka citi. Studéjot realus,
ikdieniSkus un pavisam vienkarSus motivus vin§ pamazam nonaca lidz atzinai, ka
tieSi krasa ir ta, kas rada emocionalo efektu un nosaka estétiskas iedarbibas
spéku. Vina darbu sizeti - klusas dabas, portreti un akti ar raibiem audumiem un
logiem fona - atveidoti vienkarSotas formas, ar lakonisku, smalku Iiniju. Gleznu
kompozicijas pamatelementi ir ritmiski, dekorativi, kontrastaini lokalu krasu
laukumi. TieSi tie veido emocionalo noskanu, savukart, ritmiskas, vijigas, dzivas
ITnijas un kontdras gleznas noskanu padara izteikti muzikalu. Lai parbauditu savas
teorijas pareizibu, vins biezi darinaja viena gleznojuma divus variantus - viena
koncentréjoties uz formu, bet otra uz krasu. Vélakaja dailradé tas vinam deva
perfektas kombinacijas iespéjas.

Matiss ir ne tikai gleznotajs, bet ari lielisks grafikis. Makslas vésturé nav daudz
makslinieku, kuri tik lieliski spéj atdzivinat liniju ka Matiss. Vins ir absollts linijas
un silueta virtuozs. Tas redzams ne tikai daudzajos ziméjumos, skicés, litografijas
un ofortos, bet arf vina skulptaras. So lielisko prasmi - smalku visparinatas formas
izjatu vins lieliski demonstré miza nogalé, kad slimibas dé| nespédams vairs
gleznot, darina krasaina papira kolazas - ar Skérém griezot izteiksmigus siluetus
un veidojot no tiem ritmiskas kompozicijas. BieZi tas tika izmantotas ierosmei art
lieliem monumentaliem darbiem - vitraZzam un dekorativiem sienu gleznojumiem
(pieméram, “Takstots un viena nakts”,1950, 139x374 cm).

Péterburgas Ermitaza kolekcijas lepnums tagad ir dala no makslas kolekcionara
Sergeja Sé¢ukina kolekcijas darbiem. Taja bija 37 Matisa darbi. Var drosi apgalvot,
ka Séukins bija absolits fovistu (un art kubistu) piekritgjs, jo pirmais nopirka tie$i
Matisa darbu Rudens Salona. Tas bija “Zilais pusdienu galds”, kuram tdlit part tika
pasutita “Sarkana harmonija”. 1909. gada, samaksajot 25 000 zelta franku, vins
pasutija Matisam specialus darbus savai savrupmajai. Lai tos izvietotu Matiss
personigi ieradas Maskava. “Deja” (260x391 cm) un “Muzikanti” (260x389 cm) ir
milzigi audekli, kuros izmantots |oti "dzigs kolorits (nosaciti varétu to raksturot ka



sarkanas figlras uz zalas zemes un zila debesu fona), bet ir panakts pilnigi
atSkirigs emocionalais efekts. Pirmais ir nevaldamas optimistiskas dinamikas
parpilns, savukart, otrais pauz melanholiski statisku, melodisku mieru. So
dinamikas un statikas ritma kontrastu problému AnrT Matiss ir risinajis daudzos
savos darbos.

Jautajumi

1. Kas bija fovistu iedvesmas avots?

2. Salidziniet Matisa darbu “Deja” un “Mazika”.

3. Atrodiet Sodienas latvieSu gleznieciba fovistiskas krasu izteiksmes piemérus un

raksturojiet tos.

[}
Domu ekspedicija - kubisms
Doma ir par domu domata doma. Rams gaisums.
Dvésele ir sava veida viss, kas ir: dvésele ir formu forma.
Péksns, plass, nokaitis miers - veidu veidols.
(DzZ. DZoiss. Uliss. - R.: Liesma, 1992. 28. Ipp.)

TieSi AnrT Matiss bija tas, kas uzdavinaja Pablo Pikaso pirmo afrikanu makslas
darbu. Tas apliecina, ka abu mekl€jumi sakas gandriz no viena izejas punkta,
viena un taja pasa gada. Tomeér Afrikas primitivas tautas makslas ietekme vinu
maksla izpaudas pavisam dazadi. Ja Matisam formu geometrizacija bija [1dzeklis
emociju izteiksmei - dramatiskai vai sentimentalai, tad Pablo Pikaso geometrizéja
attélojamo pavisam cita noluka. Arm Saja gadijuma atkal japiemin
postimpresionisms un Tpasi Pols Sezans. 1906. gada Parizé notika plasa vina
darbu izstade. Sezans bija meklgjis jaunu izteiksmes formu. Citigi studéjot
ainavas un priekSmetus klusajas dabas, vinS pamatoja, ka to batibu var pilnigak
atklat, ja apliko tos no dazadiem skatu punktiem. Tatad, pirmkart, noliedza
readlitates trisdimensionala telpiskuma atveido$anas nozimi, bet, otrkart, noradija
uz senseniem paraugiem maksla - Afrikas primitivo un seno Egiptes maksiu,
kaura svarigak par tieSi redzamo bija atveidot péc iespé€jas pilnigaku zinamo
informaciju par lietam. No Siem Sezana pétijumiem, atseviSkas teorétiskas atzinas
papildindja minéto izstadi un kluva par iedvesmas avotu vairakiem jauniem
maksliniekiem. Realitates geometrizacija un shematiska sadaliSana plaknés ar

merki attélot visu zindmo nevis tikai redzamo, kluva par jauna virziena - kubisma



- pamatprincipu. Pirmo reizi tads nosaukums esot lietots 1908. gada un attiecinats
uz Zorza Braka darbiem (pieméram, “Maja Estakd”). Kritiki nosauca vina
eksperimentus par izméginajumu laboratoriju, kurai neesot nekd kopiga ar
makslu. Tomér jaunie makslinieki pasi bija citas domas. Par kuba, cilindra vai
konusa ka geometriskas formas skaistumu, kas gandriz tira veida ieslégts
daudzas apkarteja pasaulé esosajas lietas, bija izteikuSies arT vairaki makslinieki
jau senak. Kubisma teorétiska deklaracija traktata “Par kubismu” forma top tikai
1912. gada. Albéram Glézam un Zanam Mecenzé to nebija griti formulét, jo
jaunas metodes pamatprincipi maksliniekiem jau bija zinami gandriz desmit
gadus. Vizuals to apkopojums, bija redzams 1911. gada Neatkarigo Salona
izstadé. Lidzas Glézam un Mecenzeé taja piedalijas Fernans Lez€, Albérs Deloné
un daudzi citi. Kaut arT Zorzs Braks un Pablo Pikaso taja nepiedalijas, tomér tiesi
vini tika uzskatiti par St virziena patroniem.

Pablo Pikaso (1881 - 1973) kluva par jauna virziena galveno personu, kaut art
teoretizét par glezniecibu vin§ nekad neméginaja. Lidzigi ka Matiss, vin$ visu
savu garo mizu veltija konsekventai modernas makslas valodas pilnveidoSanai,
tam izmantojot visus makslas veidus un ievieSot jaunas tehnikas un panémienus.
No Pikaso méaksla paustajiem estétikas principiem makslinieki nav atbrivojusies
pat Sodien, jebkuru jaunu domu maksla vins spé€ja parstradat un padarit augligu
un pieejamu gan maksliniekiem, gan skatitajiem. Makslas zinatnieks Ernsts
Gombrihs raksta - Pats Pikaso gan noliedza, ka nodarbojas ar eksperimentiem.
Vins apgalvoja, ka nekad neko nemekiéjot, tikai atrodot, un sméjas par tiem, kas
puléjas izskaidrot vina dailradi. Visi grib saprast makslu,” vins sacija, “bet kadeél
tad nemégina saprast putna dziesmu?” Un vinam, protams, bija taisniba. Nevienu
makslas darbu vardos nav iespéjams pilnigi izskaidrot. Tacu vardi dazkart noder
ka labi cela raditaji, kas palidz atbrivoties no parpratumiem un var radit vismaz
zin@mu nojausmu par makslinieka dailrades situaciju. Un es domaju, ka tie
apstakli, kas Pikaso noveda pie vina daudzveidigajiem “atradumiem”, labi raksturo
visu 20. gs. makslu.

Kubisma periods Pikaso maksla ir apzinatu mekléjumu pilns. Taja nav nejausibu -
tikai apzinata domas virziba. Parliecibu par $o vardu patiesumu var iegit pétot
Pikaso skices un uzmetumus, ta izsekojot vina domu gaitai, kas Iéni virzas no
klasiskiem makslas paraugiem, pieméram Velaskesa, [idz jaunai, sakuma grati
uztveramai izteiksmes formai. Vina darbs “Avinonas meitenes” (nevis tas, kuru

dzimtene it Avinona, bet tas, kuras mit ar sliktu slavu apvitaja Avinonas ield) ir



milzigs audekls (244x233), kur$ ilgu laiku tika radits tikai makslinieka tuvakajiem
draugiem. ArT Zorzs Braks Pikaso darbnica to ieraudzija pirmo reizi 1907. gada,
bet plasakai publikai tas pirmo reizi tika izstadits tikai 1938. gada. Kompozicijas
pamata ir diagonales, nav nevienas izteikti vertikalas vai tiri horizontalas Inijas -
viss ir dinamiska nemiera - formas it ka salauzitas, kustibas aprautas, bet asie
stlri nelauj acim apstaties, izraisa véléSanos meklét kadu pieturas punktu -
centru, kura izradas nemaz nav. Kompoziciju veido piecas figuras - figlra kreisaja
pusé atgadina Egiptes glezniecibas principus, bet divas figuras labaja pusé
skaidri redzama afrikanu tautas makslas ietekme. Pirmaja acu uzmetiena nekada
TpaSa nozime nav klusajai dabai priekSplana, tomér kompozicija tai ir |oti
ievérojama nozime, bet to var pamantt tikai no tas atsakoties. Sadas nelielas, bet
loti bGtiskas detalas ir gandriz visu Pikaso darbu kompozicijas noslépums. To vins
bija apguvis studéjot savu tautieSu - spanu 17. gs. glezniecibu. TieSi ar Siem
“stkumiem” tiek panakts lidzsvars, kas ir pati noslépumainaka un smalkaka
glezniecibas probléma. Tas nepiecieSams pat tik dinamiska darba ka “Avinonas
meitenes”, kur klusa daba ir ta, kas neuzkritoSi un lieliski realizé tik svarigo
lTdzsvaru, ta notur figlras t.s. perimetra orbita.

Sis darbs atrodas Nujorkas Modernas makslas muzeja un it ka savieno pagatni ar
tagadni - no El Greko un Velaskesa aizved mus uz Parizi pie Sezana un
iedvesmo visu 20. gs. glezniecibu.

Ap 1909. gadu beidzas agrinais, jeb sezaniskais kubisma periods. Gan Pikaso
gan Braks arvien vairak saka stradat darbnica, plenéra mainigums vairs neatbilda
vinu mekléjumiem. Tagad par iedvesmas avotu noderéja visiem labi pazistami,
vienkarsi, bet spilgti individualas formas priekSmeti - pudeles, gitaras, glazes utt.
Makslinieka uzdevums bija demostrét visas savas zinaSanas par attélojamo
priekSmetu. Savukart, kolorits kluva gandriz monohroms - pelékie, brinie un okeri
veidoja atturigu paleti. Ar Siem mekléjumiem sakas analitiska kubisma periods.
TieSu stimulu un ietekmi tam deva jauna Einsteina atklajumi - Natona mehanikas
uzskatus par absoldtu un nemainigu telpu, kura noris determinétie dabas procesi,
pasos pamatos satricingja Alberta EinSteina 1905. gada formuléta speciala
relativitates teorija. Izradijas, ka telpas un laika dimensija ir atkarigas no
novérotaja kustibas atruma, tas nav absoldtas un nemainigas, bet relativas (...) -
proti, katram novérotajam, kas atrodas kustiba, ir sava atskaites sistéma. (I.

Silins. Lielo patiesibu mekléjumi. - R.: Jumava, 1999. 34. Ipp.)



Analitiskaja kubisma ikdieniSkas lietas attélojot, tas tika sadalitas atseviskas,
noslégtas plaknés. Svariga bija katras plaknes projekcija - to vajadzéja paradit
vislabakaja rakursa, ta lai par attéloto priekSmetu kopuma katrs iegatu
vispilnigako priekSstatu. Kopé€jais iespaids bija tik neparasts, ka vienkarSam
skatitajam to bija grati saprast un pienemt.

No 1911. - 1916. gadam ilga treSais - sintétiska kubisma periods. Tas bija
nakamais solis modernas  makslinieciskas izteiksmes  mekléjumos.
Pamatjautajums - kas tad Tsti ir realitate - tagad jau nodarbindja gandriz visus.
Sadalito priekSmetu atseviSkas plaknes tika liktas atkal kopa, meklgjot jaunas
kombinacijas un iespéjas, krasu toni kluva spilgtaki, izlidzinajas to tonalais
piesatinajums ta pasvitrojot plaknes plakanumu. Kubisti saka pielietot kolazas
tehniku. Realas detalas, kolazas fragmenti - avizes, cigaretes, markas, teksti no
véstulem, dazadi nejausi priek8meti - atrodoties makslas darba plakné izaicinaja
katru skatitaju ikreiz uzdodot o jautdjumu - kas ir patiesa realitate? Skita, ka
gleznieciba gan ta vairs nav, gleznieciba bija zaudétas ilazijas elements...

Tie jau bija objekti. Tie iedvesmoja un izmainija visus makslas veidus. Pikaso un
Braka atklajumus augstu novértéja Huans Griss, Fernans Lezé, Robérs Deloné,
brali Reimons Disans-Vijons, Marsels Disans, Zaks Vijons un vél daudzi citi - vél
vismaz divdesmit gadus kubisma pamatprincipi saistija maksliniekus, ne tikai
gleznotajus bet arT télniekus un pat arhitektus visas Eiropas zemés (arT latvieSu
maksliniekus - R. Sutu, O. Skulmi, N. Strunki, M. Skulmi, T. Zalkalnu un K. Zali).
Katrs no viniem macijas So jauno kustigas realitates redzéjuma metodi un sava
maksla pielietoja nedaudz savadak. Pieméram, Robérs Deloné izmantojot
divisionisma tehniku (nelielus spilgtus krasu laukumus) arvien vairak saka
intereséties par spektralu krasu attiecibam spilgtos gaismas staros. Tadu celu ejot
vin§ atklaj savu 1paso izteiksmes formu, kuru dzejnieks G. Apolinérs aprakstot

1913. gada tapusSas Deloné gleznas nosauc par kubistisko orfejismu (vélak -
orfejisms). Péc Sis metodes realais (analitiskaja kubisma tik labi atpazistamais)
atveidojamais priekSmets praktiski klatu pilnigi neatpazistams, ja netiktu pielietoti
simboliski un reali objekti k& norades uz dzilako buatibu. Faktiski tas bija
koloristiskas harmonijas, kuras pilnigi novarta atstaja saturu - Saja gadijuma
priekSmeta formu. Darba vizuala struktira kluva par ekvivalentu izteikti muzikalam
ritmiskumam, kas daudzos izraisija véléSanos talak pétit So divu makslas veidu
iespéjamos sakarus un mijiedarbibu skatitaja un klausitaja apzina (sk.V sadalu).
Pateicoties Deloné izstadei Minhené, tika nodibinati cieSi kontakti ar Vacijas



modernistiem ta pastiprinot radoSo mekléjumu aktivitati. Fernans Lezeé ir autors,

kur§ meklé jaunas izteiksmes formas ne tikai gleznieciba, bet pat pilnigi jauna

izteiksmes telpa - pieméram, baletad un kino, aktivi par saviem jaunatklajumiem ari

rakstot. Gleznieclba Lezé visas attélotds formas geometrizé vairdk ka jebkur$

agrak un tada veida jau nonak lidz tiram abstrakcionismam, kad par kubistiskas

idejas sakotni vairs liecina tikai darba nosaukums.

Jautajumi

1. Kadi ir kubisma teorétiskie pamatprincipi?

2. Raksturojiet un salidziniet analitisko un sintétisko kubismu.

3. Patstavigi izpétiet Pikaso dailradi un salidziniet ar kada cita laikmeta
makslinieka darbibu, kur§ nodzivojis tikpat ilgu un radoSu muzu. Pamatojiet

savu izveli.

v
Pardzivojumu ekspedicija - ekspresionisms

Vai pardzivojums attiris pasaul... ?

Kritiskos briZzos cilvéki pardzivo lielu savilnojumu. Vinu dvéseli parnem smagums,
bet aréja matérija reizém ta izmainas, ka k|st neatpazistama. Sadi pardzivojumi
var izpausties negaidita, objektivi neapzinata forma un jaunad gadsimta
bied€joSais, neapvaldamais spars, kara draudi un visparéja nedroSiba izraisija
strauji pieaugoSu haosu. Tas bija haoss vértibu kritérijos un tradicionalas
parliecibas. Pirma pasaules kara laika apkartéja pasaule bija kluvusi par nepazitu
un biedéjoSu pardzivojumu kompleksu. Redzamas apkartnes ka vienigas
realitates apSaubi8anas ce|$ noveda pie iek8€jo sajutu un instinktu parspiléta un
pretruniga vertéjuma. Atskiriba no iepriekSminétajiem virzieniem, Sadas pasaules
uztveres izpausme bija fatdla - maksla tai gluzi objektivi nebija skaidras un
vienotas koncepcijas. Tomér tas spéks iedarbojoties uz subjektivo dvéseles
pasauli bija daudz noturigaks ka varétu domat. Emocionala pardzivojuma un
dveéseles nemiera atklati paudéji bija sevi apliecinajusi jau gadsimtu iepriek$ ka
kareivigi romantiki, bet 20. gs. sakuma tie ir ekspresionisti, kas daudz tragiskaka
forma pieradija savu attieksmi pret visu Eiropa notiekoSo. Jauni cilvéki,
apvienojoties aktivos grup&jumos, ietekméja ne tikai t€lotajmakslu, bet art politiku,

filosofiju, maziku un pat arhitektaru un kino.



Ekspresionisms ir pats sarezgitakais un pretrunigakais no visiem 20. gs.
sakuma virzieniem. Ta centrs vairs nebija Parize, bet gan keizara Vilhelma Vacija
- 1pasi Drézdene. Ar1 citas Vacijas pilsétas - Kelne, Minhenég, Berliné, Hamburga
un Hanoveré - aktualas bija jaunas dzives filosofijas mekléjumi. Vacu filosofa
Edmunda Huserla darbs “Fenomenologiska filosofija” (1913) kluva par ceribas
paudéju iepriekSminétaja haosa valstiba. Fenomenologija nav tikai filosofija, bet
ari noteikta dzives izjata, kas atspogulo raksturigu 20. gs. kultdras tendenci.
Laikmeta, kad valda relativisms un vértibu nestabilitate, zdad patiesigums,
godigums, skaidriba, fenomenologija tic patiesibai un acimredzamibai ka dzives
vértibam. Fenomenologija tic, ka pardzivojums attiris pasauli. (M. Kile, R.
Kilis. Filosofija. - R.: Burtnieks, 1996. - 399. Ipp.). Fenomenologiska pieeja
apkartnei varéja nodrosSinat izpratni par haosa céloni un ta subjektivitati, bet
ekspresionistiska iekS€jas pasaules uztvere solija ceribu. Realu celu uz tas
piepildijumu un pilnTgu sevis apzinasanos cilvéki meklgja Radolfa Steinera (1861 -
1925) antropozofiskaja maciba, kas tieSi Saja laika kluva loti populara. Viss bija
cilveka pasSa rokads - gan iespé€ja atraisit savus apsléptos intelektualos, gan
garigos spékus. To meklgja katrs cilvéks.

Ekspresionisms piedavaja So iesp&ju un demonstréja tadu aktivu pasaules
uztveres darbibu. Tapéc biezi izskan parlieciba, ka ekspresionisms nemaz nav
makslas virziens, bet gan pasaules uzskats. Tas skan parliecinosi - lidzigu
pasaules uztveri pauda gotikas laika makslinieki, t& nebija sveSa slavenajiem
renesanses meistariem - Matiasam Grinevaldam, Hieronimam Bosam un El
Greko. Pardzivojumu pilnu, pat satiriski skarbu attieksmi briziem pauda ari
romantiki. Par ekspresionisma tieSajiem iedvesmotajiem tiek uzskatiti Belgija
dzivojusais britu makslinieks Dzeims Ensors (1860 - 1949) un norvégis Edvards
Munks (1863 - 1944). PlaSa Munka darbu izstade 1892. gada Berliné ietekméja
loti daudzus jaunos vacu maksliniekus. Vina darbu galvena téma ir milestiba un
nave. Slavenais Munka darbs “Kliedziens” biezi tiek minéts ka pats raksturigakais
jaunajam virzienam, kaut art ta tapSanas gads ir 1893. Ekspresionistisku attieksmi
pret pasauli art més sastopam ik uz sola, to pauz daudzu makslinieku darbi art
musdienu makslas izstadés.

Ipasi aktiva ekspresionistu grupa “Tilts” (Die Briicke”) izveidojas 1905. gada
Drézdené. Grupas nosaukums bija pardomats - simboliski tas demostréja vélmi
radit saikni starp pagatni un nakotni, iespéjamo samierindSanos. Regularas
izstades S1 grupa rikoja arT Kelné. Tilta apvienojas jauni arhitektras studenti,



kuriem glezniecibas un grafikas tehnikas Skita daudz piemérotakas emociju
demonstracijai neka arhitektira. Kaut ari E. Hekels (1883 - 1970), E. Kirhners
(1880 - 1938), F. Bleils un K. Smits-Rotlufs (1884 - 1976) asi noraidija jebkadas
ietekmes iesp&jamibu tomér vinu izteiksmes valodu nenoliedzami spécigi
ietekméja gan Van Goga, gan Gogéna emocionala dailrade. Plasa retrospektiva
Van Goga darbu izstade notika Drézdené jau 1905. gada. Savukart, fovistu
agresivas krasas, kaut ari tonali daudz smalkakas un reizém pat formu
veidojosas, vislabak palidzé&ja izvairities no visa, kur jautas kaut kas no glituma un
spodribas, un graut pilsoniskads sabiedribas realo vai iedomato paSapzinu vinu
loka kluva par tadu ka goda lietu. (E. H. Gombrich. Makslas vésture. - R.:
Zvaigzne ABC, 1997. - 566. Ipp.). Vinu gleznas nesniedza mieru dvéselei vai
atpatu acim. Agresiva noskana un dramatiski pardzivojumi nelava skatitajam
palikt vienaldzigam.

1906. gada tika izdota 1sa Sis grupas darbibas programma, kura ka galvenais
motivs tika pieprasita jauno vara un ka vieniga nakotnes ceriba - tiesibas bat
dabigiem nevis idealiem un briviem no vecajiem morales aizspriedumiem.

Lai cik aktiva bija jauno ideju deklaracija, tomér makslinieciskie izteiksmes lidzekli
bija jau zinamie - tikai jauna neparasti ekspresiva kombinacija. Gleznieciba tika
izmantotas spilgtas, agresivas krasu kombinacijas, izteikti parspiléta vai
nedabiga, deforméjoSa perspektiva, manieriga formu un proporciju stilizacija.
Ekspresivi un nemierigi triepieni kluva par saikni starp konkréto pardzivojumu un
to attélojumu. Triepiens bija autora pardzivojumu tieSa izpausmes valoda, bet
makslas darbs - ka skarbas, biezi meligas sabiedribas dzives formula - simbolisks
koncentrats.

Dazus gadus vélak grupai “Tilts” pievienojas M. Pehstains (1881 - 1955) un E.
Nolde (1867 - 1956), kuri lidzigi k& daudzi meklgja dabisko instinktu tiribu un
pardzivojumu patiesumu Azijas un Afrikas tautu senaja kultira. Emils Nolde
savos mekléjumos dodas uz Jaungvineju, bet Ceilona, Indija, Kina un Tunisija
kluva par pétijumu objektiem arT citiem ekspresionistiem. BieZi vinu darbi paliek
skices, jo tas vispatiesak atspogulo radoso pardzivojumu.

Vinu loks strauji paplaSingjas, aktivi bija daudzi Vacijas makslinieki,
ekspresionisma revolidciju piedzivoja Vine un Praga. Dazadus maksliniekus, - L.
Feiningeru, E. Barlahu, K. Kolvicu, M. Bekmanu, O. Diksu u.c. - kuri katrs bija
vienpatni un garigo pardzivojumu izteiksmei pielietoja atSkirigus izteiksmes

lidzek|us, vienoja pasaules uztvere. Arégji ta izpaudas siZzetu izvélé - tie gandriz



vienmér risindja kadu socialu vai politisku problému. BiezZi attieksme pret pasauli
tiek radita caur personigu, intimu prizmu. Saja zina loti izteikts un parliecinosi
ekspresionistisks ir slavenais Vines makslinicks Egons Sile (1890 - 1918). Vina
makslu |oti ietekmé&ja E. Munka un G. Klimta darbi. Siles darbi bija ka turpinajums
- talaka Munka tragisko emociju un Klimta smalkas Iinijas attistiba. Egons Sile par
saviem darbiem tika iesldzéts tiesa - Vines aristokratiski izmekléto sabiedribu tie
aizskara un to tematikas skarba erotisma elegantais patiesums tika tulkots ka
pornografisks. Bet, tada bija dzive... Maksla bija pienacis absolltas patiesibas
laiks. Dzive bija maksla un maksla bija dzive - nekadu sadomatu idealu un
izgudrotu patiesibu nevajadzéja meklét - to demonstré vina daudzie paSportreti -
tur ir viss gan dabas dotie trikumi, gan dzil§ pesimisms. 1918. gada Egons Sile
gust peksnu ievéribu izstadot darbus 49. Vines Secesija. Vins ir ka sparnos, ieriko
jaunu plasu darbnicu, grib dibinat savu gleznoSanas skolu - bet Viné plosas
nezéliga gripas epidémija. No tas mirst vina sieva, kas gaida bérninu, bet péc trim
dienam ar1 pats makslinieks 28 gadu vecuma.

Aktiva ekspresionistu grupa izveidojas 1909. gada Minhené - sakuma ka Jauno
makslinieku apvieniba. Garigu, dvéselisku saturu makslai mekléja domubiedri,
kuru vidd bija arT jauni skatuves makslinieki Sergejs Djagilevs (1872 - 1929) un
Eleonora Duze (1859 - 1924). Péc divam izstadém, kuras izsauca |oti asu kritiku,
radas iekS€jas nesaskanas un grupa izjuka. Dala no tas jau 1911. gada nodibina
citu apvienibu “Zilais jatnieks”. Nosaukums bija aizgdts no tada paSa
nosaukuma Vasilija Kandinska 1903. gada gleznas - jatnieks simboliz€ja
psihiskos spékus, kas spéjigi parvaldit kaisli un emocijas. Bet zilais tonis jau bija
pavisam Tpass un simbolisks garigo mekléjumu tonis - tieSi Sie simboliskie spéki
vienoja 8is grupas liderus. Vasilijs Kandinskis (1866 - 1944) un Francs Marks
(1880 - 1916) sarikoja pirmo kopigo izstadi. Taja piedalijas 43 dazadu valstu
makslinieki, kuri tika atlastti ta, lai atspogulotu péc iespéjas pilnigaku un dazadaku
modernas makslas ainu. Otra izstade notika 1912. gada un taja bija akcentéta
grafika - piedalijas gan fran€u kubisti, gan makslinieki no “Tilta” - Kirhners un
Nolde. Plasu ieveribu ekspresionistu darbi gust | Starptautiskaja Rudens Salona
1913. gada Berliné. Péc Franca Marka uzaicinajuma Saja izstadé piedalas ar1
Laionels Feiningers (1871 - 1956), kurs, kaut arT dzimis un miris ASV, tomér tiek
uzskatits par vacu kubistu, jo tieSi Vacija ir vina radosSa dzimtene. Vin$ bija
piedalijies jau “Tilta” rikotajas izstadés, bet Saja laika kluva par neskiramu
domubiedru V. Kandinskim, A. Javlenskim un P. Klé. Visus Cetrus saista ilgstoSas



radosas intereses - vél 1926. gada vini nodibina radosu izstazu apvienibu “Zilais
Cetrinieks”.

Ekspresionistu grupa “Zilais jatnieks” divus gadus izdod tadda pasSa nosaukuma
almanahu - teorétisku rakstu krajums “Der Blaue Reiter Almanach”. Public&jot
dazadus materialus - gan tekstus, gan mazikas partitGras, gan makslas darbu
reprodukcijas sakot no folkloras Iidz pat avangardam - tika sludinata jauna
gariguma laikmeta sakums, péc briesmiga 19. gs. materialisma. “Zilais jatnieks”
bija izteikti internacionala grupa. Puse no Sis grupas bija krievu makslinieki. Vinu
domas bija piesaistitas nacionalas identitates mekléjumiem - nesabojatajai
skumijajai dvéselei, kuru tik lieliski bija pratis savos darbos atklat F. Dostojevskis.
Ar folklora tika mekléta patiesa eksistences batiba. Vasilijs Kandinskis kluva par
jauno domubiedru teorétiki - rakstot, ka tikai maksla spé&j savienot iekSéjas un
aréjas eksistences pretrunas. Dazadas dvéseles un dazadi dvéseles kliedzieni -
lldz ar to dazada aréja forma un arvien noteiktaka atteikS8anas no realitates tieSa
atveidojuma. Garigums un dvésele tika pretstatita materialajai, realajai
pasaulei. Vasilijs Kandinskis atrod domubiedrus talakiem mekl€jumiem, talakai
makslas izteiksmes attiridanai no visa nepatiesa, meliga, formala. Saja loka
dzimst jaunas, vél nebijuSas idejas par vienigo iespéjamo objektivo izteiksmes
valodu - abstrakto.

Jautajumi

1. Kas ir ekspresionisms?

2. Raksturojiet ekspresionistu grup&jumu idejas?

3. Kadé| Sodien joprojam aktuals ir ekspresionisms? Miniet piemérus no makslas

dzives.

Vv
Ekspedicija bez priekSmetiem - abstrakcionisms
PriekSmets ir kaitigs gleznai.
V. Kandinskis

Pirmo abstrakto darbu Vasilijs Kandinskis rada jau 1910. gada. Tas ir tikai sakums
kustibai, kas dazu gadu laika klUst arvien spécigaka, un kaut arT periodiski
noraidita, tomeér ir dziva un paSsaprotama lidz pat Sodienai. Abstrakcionisms
klist par pasu radikalako makslinieciskas izteiksmes formu 20. gs. maksla un

neapSaubami ietekmé gandriz visus citus virzienus turpmak.



Tas ko uzsak “Zila jatnieka” dibinatajs Vasilijs Kandinskis ir arkartigi svarigs
notikums makslas vésturé. ST sola nopietnibu apliecina arT V. Kandinska biografija
(1866 - 1944). Vins bija dzimis Maskava, dzivojis ari Odesa, bérniba macijas
maziku, bet no divdesmit gadu vecuma stud€ja ekonomiku un tiesibu zinatnes
Maskavas Universitaté. Péc zinatnu grada sanemsanas vin$ uzsaka veiksmigu
jurista privatpraksi, nodibindja gimeni. Bet visa vina tik labi ieplanota dzive
izmainijas péc tam, kad 1895. gada Maskava notika plasa impresionistu darbu
izstade. Taja vins ieguva |oti lielu emocionalu iespaidu - Tpasi no K. Moné darbu
sérijas “Siena kaudzes” - tas vairs nelava vinam mierigi dzivot, neizgaja no prata.
Jau péc gada vin$ aizbrauca uz Minheni, kura bija loti aktiva makslas dzive.
lepazistoties ar daudziem maksliniekiem un méginot gleznot, vinu parnem sajata,
ka maksla ir vina Tstais aicinajums. Driz vins saka studét makslu Minhenes
Makslas akadémija, kur notika visam talakajam celam nozimiga iepazidanas ar
Paulu Kle. Tapat k& Kandinskis art Klé ir parliecinats par visu makslu iesp&jamo
idejisko saistibu - saikne starp glezniecibu un maziku abiem likas 1pasSi nozimiga,
ka abas tas var izteikt ievérojami vairak ka vardi. Sajos gados V. Kandinskis
iegUst parliecibu par vienigo pareizo celu dzivé. Jau 1901. gada Minhenes
domubiedri noorganizé kopéju izstadi.

Gadsimta sakuma Vasilijs Kandinskis nodarbojas galvenokart ar grafiku.
Kokgriezumu kontrastainiba vins mekléja atbildes radoSas izteiksmes vértibai un
skaidri varéja paust savu attieksmi pret pasauli. Vins uzskatija, ka jebkurs
makslas darbs ir sava laika bérns un reizém pat ir ka mate masu jatam. Interese
par teozofiju un okultismu atspogulojas darbu sizetos - tika izmantoti mitiski un
simboliski téli, senas Krievzemes pilsétas un etnografiskie motivi un ornamenti -
tiedi ar Siem agrinajiem darbiem vins kluva pazistams Parizé€. Jaunakie zinatnes
sasniegumi, it 1pasi atklajums par atoma sadaliSanos pirmdalinas vinu vél vairak
pietuvinaja abstraktajai makslai un tas pasludinasanai par vienigo pareizo. Lidz ar
to vipa talaka uzskatu attistiba notika paradoksali: no vienas puses pozitivistiska,
racionala domasana un zinatnes sasniegumi, no otras - teozofiskas, mistiskas un
spiritiskas macibas. (Abstrakcionisms.// Izglitiba un kultdra.- 1995. - 23. nov. - 21.
Ipp.).

Jau no 1909. gada Vasilijs Kandinskis sak iet celu uz arvien lielaku abstrakciju
maksla. Tiek uzskatits, ka 1910. gada vin$ rada savu pirmo abstrakto akvarel
(akvarelis uz ilgu laiku kluva par vina iemiloto tehniku). Ja jau muazika ka

izteiksmes veids tik labi var iztikt bez vardiem, tad ari glezniecibai varétu bat



tadas spéjas - ta domaja V. Kandinskis, un tapéc ari saviem darbiem izvéléjas
muzikalus nosaukumus - vienkarSi “Kompozicijas”, “Improvizacijas” vai
“Impresijas”.

1912. gada tika izdots sarez{its, teorétisks darbs - “Par garigo maksla”, vai gariga
harmonija maksla. Taja apkopojot un pamatojot savu parliecibu - vins akcentéja
tiras krasas psihologisko iedarbibu - to, ka, pieméram, spilgts sarkanais mis var
savilnot lidzigi taures skanam. Makslinieka parlieciba, ka $ada cela ir iespéjams
un nepieciesams veidot garigu kopibu starp cilvékiem, vinu iedroSinaja izstadit
savus pirmos mégindjumus krasu mizikas lauka, kuri patieSam aizsaka to, ko
vélak saka dévét par abstrakto makslu. (E. H. Gombrich. Makslas vésture. - R.:
Zvaigzne ABC, 1997. - 570. Ipp.) Gramatas pamata ir sarezgita makslas darbu
kompozicijas analize. Kompozicija nosaka visu - rada noskanu, izraisa jatas, pauz
attieksmi. Makslinieka uzdevums ir attirit kompoziciju no visa lieka - no visa, kas
mulsina un ir nesaprotams - krasu salikumam jabadt tiram un skaidram ka skanai,
kuras tulkojums var but tikai viens, nevis miglaini daudznozimigs. Ka pavisam
Tpass izteiksmes lizeklis tiek izcelta krasa. ArT P. Klé ir teicis ka vins un krasa ir
viens. Kandinskis teorétiski izklasta savus uzskatus par krasu. Piemé&ram, zilo vin$
uzskata par koncentriskas, mieru nesoSas kustibas elementu, par dziluma un
aukstuma - attalinasanas simbolu. Sarkanais, ka pretstats zilajam ir dinamisks,
tuvojas skatitajam un ir dzivespéka un aktivitates simbols. Arvien neatnemams ir
melnais elements - tas ir vienojo3ais elements - krasas un gaismas klusums. Lidz
ar to makslas darbs ir ka kosmoss, kura viss ir paklauts vienai, iekSejai kartibai.
Gramatas nobeiguma V. Kandinskis izdara secindjumus (V. Kandinskis. O
duhovnom v iskusstve. - M. 1992. - 105 - 108. Ipp) par makslas radiSanas
principiem, sakot, ka arT glezniecibas pamata ir divu veidu kompozicijas - pirma ir
melodiska, bet otra ir simfoniska.

Pirmo raksturo arkartiga vienkarsiba, kas paklauta skaidri atrodamai vienkarSai
formai. Otra ir sareZgita, sastav no vairakam formam, kuras tiek skaidri vai
apslépti paklautas vienai - galvenajai formai. Aré&ji So galveno formu reizém ir [oti
grati atklat, bet tieSi tadé| tas iekS€jais spéks ir jo iespaidigaks - simfonisks.
Protams, starp abiem Siem galéjiem veidiem vai principiem ir bezgala daudz
parejas formu. Katrai piemit daléjs melodiskums, pateicoties tam, evolicijas
process gleznieciba ir apbrinojami lidzigs tadam pasSam procesam mdizika.

Ja melodisko kompoziciju atbrivotu no jebkura priekSmetiskuma, tad atklatos

galvena makslinieciska forma, kuras kopéjo kustibu un ritmu veidotu tikai primitivi



geometriski elementi un vienkarsas linijas. Katrai no tam bdtu savs, vienkarss
iekséjais skanéjums, ka tas ir arl jebkurai melodijai. Tapéc tadas gleznieciskas
kompozicijas ari var saukt par melodiskam. Jaunu dzivibu tam deva Sezans...
SarezZgitas kompozicijas ar izteikti simfonisku raksturu ir daudzie seno laikmetu
makslas darbi - graviras, miniatiras, ikonas - vacu, persiesu, japanu, krievu utt.
Tas ir simfoniskads kompozicijas, kuru kodolu veido [ofi izteikts melodiskuma
princips - tapéc tas rada miera un vienmériga atkartojuma efektu. Tas atgadina
senus skandarbus korim, Mocartu vai Béthovenu. Tas ir lidzigas gotiskajam
katedralém, kuru arhitektdras garigo pamatu simbolizé lidzsvara un vienmériga
atsevisku dalu izvietojuma princips.
Jaunu simfonisko principu demonstré tris dazadi iedvesmas céloni:
1. Pirmais célonis ir tieSais aréjas dabas iespaids, kas radot makslas darbus
izpauzas un klast par “impresijam’.
2. Otrais célonis ir iekSéjas dabas iespaids. Zemapzina un impulsi negaiditi
izpauzas dvéseliskos procesos un rodas ‘improvizacijas’.
3. Savukart tresais top visilgak - Iéni soli pa solim, skicés briest apjausma par
iekSéjo saprata un apzinas mérktieciguma principu. Top “kompozicijas”.
Tatad makslas darba radiSanas procesa makslinieks var izvéléties labako no tris
veidiem savas idejas izteikSanai un veidot impresijas, improvizacijas vai
kompozicijas.
Ar So sarezgito kopsavilkumu, pamatojot savu parliecibu par iespéju un nakotné
ari nepiecieSamibu analizét jaunraditos makslas darbus, beidzas Vasilija
Kandinska gramata. Vins$ uzskatija, ka ir sasniedzis krasas un formas harmonijas
savieno8anu ar cilvéka dvéseli. (Abstrakcionisms.// Izglitiba un kultdra.- 1995. -
23. nov. - 21. Ipp.) ST uzskata pamats bija skaidra parlieciba par gariguma pilna,
jauna un varena laikmeta dzimSanu.
Holandietis Pits Mondrians (1872 - 1944) tapat ka Kandinskis nopietni
intereséjas par misticismu un metafiziku, visu mazu vin$ bija Teozofu savienibas
biedrs. STs macibas pamata bija teorija par tuvo$anos universalajai harmonijai -
tieSi péc ta pasSa tiecas arT abstrakcionisti - kas ir kontrastu lidzsvars. Mondriana
idejas pamata ir doma, ka tira plastika rada tiru realitati - it 1pasi, ja tas ir
horizontales, kas simboliz€ja Zemi un vertikdles - Saules staru simboli. 1917.
gada Pits Mondrians un Teo van Doesbergs nodibina kustibu De Stijl. Sis
kustibas parsavéetais abstraktas makslas novirziens ir neoplasticisms, ka to 1920.



gada nosauc pats Mondrians. Savos teorétiskajos izdevumos 81 virziena parstavji
pauz, ka universalu pasaules télu var radtt ar tiras krasas taisnstiriem, kas sava
starpa sadaliti ar melnam Iinijam. Sadi laukumi rodas, ja kaut kas tiek analizéts
pilntba - kamér paliek tikai kodols, kas ir galvenais un tatad butiskais. Sim
kompozicijam vispar vairs nebija nosaukumu - tos apziméja vienkarsi tikai skait]i.
P. Mondrians sava maksla ir tik radikals, ka partrauc sadarbibu ar pasa dibinato
kustibu péc tam, kad ka izteiksmes Ilidzeklis tiek akceptéta ari linija 45 gradu
lenkT.

Abstrakta maksla ka cilvéces garigas evollcijas lidzeklis kluva par unikalu un
81 laika teorétiskos saceréjumus. Tie atspogulo visu jaunako zinatnisko
sasniegumu sintézes méginajumu un vélésanos radit maksla kaut ko tikpat jaunu
un nebijusu, ka to gadsimta sadkuma darija tehniskas zinatnes. Ka Tpasi originali
pieméri abstraktaja maksla ir jamin Kazimira Maleviéa (1878 - 1935), darbi, kas
top no 1913. - 1919. gadiem. MaleviCs savu izteiksmes veidu formuléja ka
suprematismu (virziens, kas izveidojas Krievija un eksistéja Iidz 1920. gadam) -
tas apvienoja sevi emociondlo Kandinska un strikti logisko Mondriana
abstrakcionismu, pasludinot sevi par parako no visiem. Suprematisma (supreme -
augstakais) uzdevums ir paust augstakas un tirakas jutas maksla. To var panakt
atbrivojoties no visa materiala un priekSmetiska, kas ka milzu siena skir cilvéku no
vina patiesas dabas. To var panakt pielietojot kvadratus, linijas, aplus un
taisnstdrus un radot abstraktas, biezi |oti sarezgitas kompozicijas. Sim virzienam
ir vairaki piekritéji - V. Tatlins, A. Pevsners, N. Gabo u.c. Izteiksmigiem
kompozicionaliem meklgjumiem vini pielietoja arT kolazas tehniku, bet vélak saka
pielietot pat telpiskas kompozicijas no stikla un metala (paraugot konstruktivisma).
Lai nu kas, bet gleznieciba ta vairs nebija - MaléviCs savos teorétiskajos darbos
skaidri formulé, ka par glezniecibu Sajos darbos vairs nav runas un, ka ari pasi
gleznotaji ir pagatnes paliekas. TieSi Sie vardi, kuriem idzigus pauz arT fanatisks
geometriska estétisma parstavis M. Rod&enko, ir svarigi, jo tos nezinot nav
iespéjams saprast vina suprematiskos darbus, kurus vél arvien médzam vértéet ka
glezniecibu. Tika pazinots, ka gleznieciba ir ne tikai mirusi, bet ta vairs nav
vajadziga, jo tas funkcijas var pildit tipografijas.

Jau 1913. gada MaléviCs rada darbu, kurs ir izpelnijies vairak komentarus (biezak
negativus, absolutas neizpratnes dél) ka jebkur$ cits 1 laika darbs. Ar “Melno
kvadratu uz balta fona” vin§ véléjas pasvitrot gleznas neatkarigo pasvértibu -



glezna ka visparinats simbols ar bezgaldaudzam nozimju niansém. Tai bija jakltst
par 20. gs. ikonu. Ta ir magiska zime - mirklis, kad vientulas lases summeéjas
udenskrituma, kad smilSu graudi izveido kalnu, kad dzirksteles partop liesma...
Melnais kvadrats mads apbur, bet tikai tad, ja tam ka pasaulei atveram sirdi un
dvéseli, [aujot esmei plast caur sevi k& véjam meZza. Apskatit melno kvadratu uz
baltas virsmas formala geometriskas sistémas limenr ir tas pats, kas imét sniega
parslas pie debess juma, vizinat sauli lidzigi bumbai pari izplatijumam. Atklgjot
sevi pasaulei, tas atklaj savus noslépumus ari mums. (L. Lapins. Melna kvadrata
magija// Avots. - 1987. - 9. - 58. Ipp.)
Bija interesanti vérot ka dazadi cilvéki reagéja uz to - tieSi Saja reakcija slépas
jaunas makslas vértiba (20. gs. otraja pusé konceptuala maksla skatitaju reakciju
pasludinas par galveno makslas darba elementu!). K. Malévi¢a gleznas “Melnais
kvadrats uz balta fona” iespaids uz turpmako makslas attistibu bija tikpat liels ka
jau iepriek§ pieminétais EinSteina specialas relativitates teorijas (sk. Il sadalu)
atklajuma iespaids uz turpmako zinatnes attistibu.
Jautajumi
1. Ka jus izprotiet abstarkcionismu, moniet piemérus.
2. Kadas zinatnés tiek izmantots abstraktais izteiksmes veids un kadé|?
3. Raksturojiet melodisku un simfonisku kompoziciju konkrétos makslas darbos.
4. |zvelieties kadu no abstrakcionistiem gleznotajiem un izpétiet sikak vinu
dailradi. Rakstiet eseju.

Vi
Ekspedicija nakotne - futirisms

Patiesibas relativitatei lidzi nak relativas vértibas.
(Dz. E. Vits. Postmodernie laiki. - R.: Luterisma mantojums fonds, 1999. - 13. Ipp.)

Vel skaidraku un kareivigaku parliecibu, neka Vasilijs Kandinskis, par gariguma
pilna, jauna un varena laikmeta dzimSanu, pauda futdristi. Jau pats nosaukums
tika izveléts, ka skaidrs apliecinajums, ka viss, kas bijis pagatné tiek noraidits - lai
pasvitrotu savu cinu ar pagatnes pieludzéjiem - passeistiem (no fr. varda passe -
pagatne), jauna virziena piekritéji nosauca sevi par futdristiem. Jau 1909. gada
20. februart Parizes laikraksta Figaro, Filippe Marinetti publicéja manifestu, kura
skaidri noradija jauna virziena orientaciju uz nakotni (no lat. varda futurum -

nakotne) - tas bija ultranacionals un satriecoSi agresivs. lItalijai vin§ parmeta



apatiju, kada ta bija iesligusi tiksminoties par savu spozo pagatni. 1909. gada
Francija vel valdija kubisms, Vacija ekspresionisms un Siem virzieniem aktivi
sekoja visa Eiropa, Italija bija palikusi it ka arpusé no Sis aktivitates. Péc tris
gadiem futlrisms bija atzits jau art Madridé, Londona, Maskava un Berliné.

Futurisms vispirms dzimst ka teorétiska ideja - revolucionaros manifestos un tikai
péc tam ka konkréts virziens izpauzas makslas darbos. Futlrisma ideologiskie
vaditaji bija dzejnieki, muziki, aktieri un makslinieki. Pasi aktivakie bija rakstnieks
Filippe Tomaso Marinetti (1876 - 1944), makslinieks, fotografs un portretists
DzZakomo Balla (1871 - 1958), vina macekli Umberto BocConi (1882 - 1916) un
DzZino Severini (1883 - 1966), un Karlo Karra (1881 - 1966). Savos darbos Sie
makslinieki izmantoja kubistisko priekSmetu dalijumu plaknés, pievienojot tam
saraustiti dinamisku virzibu, visbiezdk ap savu asi, bet krasu kontrasti,
ekspresionistiski vai fovistiski, kalpoja formas ka relativa lieluma iznicinasanai.
Vinu runas un darbi gandriz vienmeér izraisija skandalus un sabiedribas protestus,
savukart jaunatne bija sajisma par jaunajam idejam - tas patieSam solija jaunu,
skaistu, objektivu nakotni, bez pagatnes putekliem un elkiem. Senajai, makslas
pilnajai Italijai tas Skita neiesp&jami. Futlrisms patieSam vairak atgadinaja
modernu dzives veidu - tika sludinats jauns laikmets, kurd viss bus sasvadak.
Tehnika bUs tik augsti attistita, ka cilvéks ka brivs putns lidinasies gaisa ar atrumu
300 km/st., to neskars nekadas socialas problémas - ta bls jauna unikala cilvéku
rase, kuri macés izmantot saules, véja un tGdens energiju. Viss augs atrak, bet
pilsétas bivés no metala un kristala. Sie vardi, kuri dazadas variacijas skanéja
futbristu sauklos, nebija tikai frazes - dedzigo aizrautibu pierada fakts, ka
Dzakomo Balla savam meitam bija devis |oti TpaSus vardus - Propellera un
Gaisma, bet Marinetti saraksta romanu, kura 3SokéjoSo iedarbibu daZzi autori
salidzina ar savulaik NiCes traktata “Ta runaja Zaratustra” (1885) izraisito
spradzienu sabiedriba. Ni¢es “parcilvéka” ideja bija atdzimusi romana “Mafarka -
futdrists”. Mafarka jauns, vél nebijis erotisks t€ls - mehanisks un lidojoss, kura
uzdevums ir ar savu darbibu demonstrét nakotnes lielisko iesp&amibu absurdo
modeli. ArT citi autori verbali apliecinaja savu jauno ideju izpratni, rakstot specialus
manifestus gan futristu mazikiem, gan télniekiem, gan fotografiem un literatiem.
U. Boconi izstradaja nopietnu plastiska dinamisma teoriju, kuru balstija jaunakajos
A. Bergsona un A. EinSteina atklajumos. No 1912. - 1913. gadam plastiska
dinamisma teoriju savos méakslas darbos konsekventi ievéroja gandriz visi futdristi

(U. BoConi sérija “lelas trokSni”, Dz. Balla “Suna dinamika saité”, K. Karra



“Dejotajas dinamisms”, DZ. Severini “Saviens no ieroa”) radot darbus, kuri bija ka
skanu, trokSnu un smarzu plastiski ekvivalenti. Par to ipasSi rakstija gleznotajs K.
Karra 1913. gada manifesta “Skanu, trokSnu un smarzu gleznieciba”. Taja Tsi un
skaidri vin§ noradija makslai pienemamo un uzskaita nosodamo (F. T. Marinetti.
Futurizm. - Spb.: Prometei., 1914., 224 - 230. Ipp.) Futdrisma batiba noteikti k|Tst
skaidraka, minot tikai dazus no manifesta postulatiem -

Skanu, trokSnu un smarzu gleznieciba nosoda:

1. Kubu, piramidu un visas statiskas formas.

2. Apatisku un bezkaisligu taisnu stari.

3. Tiru horizontali un tiru vertikali.

4. Pelékas un netiras nokrasas.

5. Laika un vietas vienotibu.

Skanu, trokSnu un smarzu gleznieciba pieprasa:

1. Sarkanu, [oti saaaaarkanu, kliedzoSi sarkanu.

2. Zalu, trooookS$naini zalu, dzeltenu, kas nekad nav gana dzeltens, dzeltenu ka
medusdzeltens spradziens.

Visas atruma, prieka, karnevala, ugunosanas krasas laika nevis telpa.

Elipses, sféras un spirales - visas dinamiskas formas.

Divu konusu aso stiru saduri.

© o A W

Liniju un apjomu kustibu.

Lai visas 81s rekomendacijas (pieprasijumus, likumus) realizétu maksliniekam bija
jabat futdristam - spéju emociju un nesavaldigas gribas virpull lidojoSam,
trokSnainam un dinamiskam - pret€ja gadijuma nevaréja radit futdristisku
makslu. Ja cilvéks bija vienkarSi véss un logisks prata konstrukcijas neséjs,
klus€joSs un statisks - tad vina nebija ne vésts no emocijam, ne vésts no
dinamisma - tatad ne vésts no futlrisma. lek$€jas plastiskas bezgalibas
sasniegSanai bija nepiecieSama tira dvésele un acs, kas briva no kultiras
verdzibas. Apméram tadas un vél daudz agresivakas, biezi nepieklajigas un
aizvainojoSas frazes skan no visiem futdristu manifestiem. Gleznieciba, télnieciba
un grafika vini precizi centas izpildit 8is savas teorijas uzstaditas prasibas,
visados veidos sasaistot jédzienus -laiks un energija; urbanisms un tehnika;
makslu  sintéze un kolektivas akcijas; eksperimenti ar atseviskiem
makslinieciskiem elementiem, kuriem tiek atnemts tradicionalais konteksts. Lai cik

ari neparasts tas viss liktos, vinu idejas bija paklautas kop&jam principam, ko var



raksturot visai precizi - ta bija laika, telpas, formas, krasas un tona absolita
sintéze.

No visiem 20. gs. sakuma -ismiem, Sis bija sociali visagresivakais un
viskonsekventakais. Utopijas arvien ir raduSas cilvécei gruatos brizos un tapéc
parasti izplatas zibenigi, tomér vésture mums maca, ka jebkuras utopiskas
teorijas spozumu var salidzinat ar briniSkigu ugunosanu - viss ir iespéjams - ka
pasaka, un tomer ta ir pasaka.

Kaut ar1, péc tam, kad 1922. gada pie varas ltalija naca Benito Musolini, idejas ne
tikai par jaunas makslas, bet pat par jaunas civilizacijas radiSanu kluva [oti
aktualas. Futlrisms, tomeér, drizak kluva par faSistiska reZzima oficialo ideju
paudéju, neka nakotnes makslas neséju.

Visilgak futGrisma idejas turpinaja iedzivinat Marinetti un Balla. Vel 1929. gada
tika izdots jauns futdristu manifests “Aeropittura”, pasludinot otra - metafiziska
futdrisma perioda sakumu. Pretéji pirma perioda interesei par absolttu vai relativu
kustibu, $aja manifesta liela uzmaniba pievérsta lidojuma kustibas slavinasanai.
Futlrisma tieSa ietekme maksla tomér transforméjas un izpaudas vél ilgi dazados
veidos - arT dadaisma un sirrealisma bija atrodami futdristisko ideju elementi.
Jautajumi

1. Raksturojiet plastisko dinamismu, ka izteiksmes veidu.

2. Ko pieprasija un ko nosodija Skanu, trok$nu un smarzu gleznieciba?

3. Uzrakstiet futtristisku Sodienas manifestu makslai.



VII
Bezapzinas ekspedicija - sirrealisms
Freids nodarbojas ar sapnu interpretaciju.
Sapnis runa télos, nevis vardos.
Sapnu interpretacija ir tikpat grats darbs ka,
pieméram, seno éqgiptiesu hieroglifu atsifrésana.
Sapnis ir dvéseles neapzinatas darbibas izpausme.
(M. Kale, R. Klis. Filosofija. - R.: Burtnieks, 1996. - 384. Ipp.)

Ja futdristi noraidija vecas pasaules tradicijas un akadémiskos pienémumus, tad
péc Pirma pasaules kara sabiedriba bija daudz vairak sartgtinata par laikabiedru
meligo morali un neviena neievérotajam étikas normam, liekuligo tikumibu un
religiju. Visu to bija pieradijusi Eiropa iesaistoties briesmigaja kara, kas prasija ari
daudzu makslinieku dzivibas. Makslinieki sdka diezgan kategoriski nirgaties par
visam Sim vértibam - sabiedriba taCu jau bija nodemonstréjusi savu attieksmi.
lesakuma domubiedru grupa, ko veidoja dazadu tautibu emigranti, stipri
ietekmejas no ekspresionistiem un futdristiem. AtSkiriba tomér bija - tas vairs
nebija nedz intimas un tragiskas jitas (ka ekspresionisma), nedz ar1 deklaracijas
par veca aizstaSanu ar labaku jauno (ka futlrisma) - tagad ta bija ironiska,
absoltti antipolitiska nirgaSanas par visu un visiem. Tas bija visparéjs nihilisms.
Grupa izveidojas Sveicé - Cirihé 1916. gada, bet driz vien ta parcélas uz Parizi,
bet vinu idejas kluva pazistamas ari Kelné un Nujorka. Bohémiska atmosféra
pulcéjas galvenokart dzejnieki, lasot futlristisku dzeju - pieméram, Bretona un
Supo poeému “Magnétiskie lauki” - vai sacerot jaunu vél nebijusu trokSnu muziku,
jautra kompanija pauda savu parliecibu, ka visu cilvéku dvéseles ir vienlidzigas,
tatad jebkurs, ja to grib, var bat makslinieks. Par centralo personu Saja grupa
kluva rumanu dzejnieks Tristans Tcara. Francija viniem pievienojas dzejnieki A.
Bretons, L. Aragons, P. Eliars un F. Supo, lidzigas domas nodarbinaja tadus
maksliniekus k& Marsels DiSans (1887 - 1968), Frensis Pikabija (1878 - 1953) un
Hans Arps (vélak Zans, 1887 - 1966). Vini bija ideju neséji - dadaisma izplatitaji
dazadas zemeés - DiSans un Pikabija dadaismu padarija slavenu Nujorka, bet Arps
no Cirihes to izplatija citas Vacijas pilsétas un péc tam art Parizé. Diezgan strauiji
izveidojas grupéjums, kuram T. Tcara deva nosaukumu dadaisti. Tomér, katrs no
Siem maskliniekiem bija tik savdabigi, vinu izteiksmes veids parak atskiras, tapéc



tas nekad nek|uva par ievérojamu makslas virzienu. Dadaisms drizak bija tada
savdabiga sabiedriski-filosofiska doma, kurai bija liela ietekme arT vélak, jo no tas
izauga sirrealisms, bet vélak ta spécigi ietekméja popmakslu, kas attistijas péc
Otra pasaules kara.

Dadaisti sludinaja, ka maksla ir dzive un dzive ir maksla, ka jebkur$ var bat
makslinieks, ka priek$stats par makslas dabu Iidz $im ir bijis nepareizs. Sim
nolikam lieliski noderéja jauni tehniskie panémieni. Dadaisms saka pielietot ready
made - gatavus priekSmetus - savas kompozicijas vini tos ieklava, pieskirot tiem
neparastu, simbolisku nozimi. V&l Sodien labi zinams un iedvesmojoss Skiet M.
Disana 1919. gada darbs “L.H.0.0.Q.”. Nosaukums norada uz kadas frazes
fonétisku parveidojumu, kuras tulkojums norada uz to, ka attélota vélas nodibinat
seksualas attiecibas. no kura par pamatu vins izmanto Leonardo gleznas “Mona
Liza” reprodukciju, apgleznojot un papildinot to - ta padarot to gatavaku (3kiet, ka
tieSi DiSana uzdroSinasanas ironiski apSaubtt 81 téla sieviskigumu, vélak rada
gandriz pieraditas teorijas par to, ka attélota tieSam nemaz nav sieviete).
Jaunajam darbam savukart tiek iedota sava, no Tsta originala, jeb t.s. izejmateriala
neatkariga, daudzslanaina un daudznozimiga dzive. TieSi $ada jaunas nozimes
pieSkirSana kluva raksturiga dadaistu darbibai ar gataviem priekSmetiem. Ready
made kluva par izteiksmes veidu, ar kuru lieliski varéja atklat lietu batibas
nosacitibu, ta ironizéjot par it ka paSsaprotamiem pienémumiem.

Dadaisti lika, uz pierastajam lietam ap mums, paskatities ar svaigu redzi un
ieraudzit tas citadas neka sabiedriba bija pienémusi. TieSi tads skatijums ir
raksturigs bérniem - vini nav sabiedribas divkosibas samaitati un tapéec ir
vislabakie makslinieki. TieSi ta sludinaja dadaisti. Bérnu intuicija tika pasludinata
par lielako vértibu, nejausiba par Tsto pérli - tada veida vini pielietojot futlristiem
lTdzigu uzbrikosu nihilismu un, mekléjot vienigo nesamaitato vértibu bezapzinas
darbiba, faktiski sagatavoja celu sirredlismam. Ka lielisks, parliecinoSs paraugs
tam, ka dadaisms parauga sirrealisma bija Maksa Ernsta (1891 - 1976) maksla.
Saja perioda vin$ darbojas Kelné, kur 1919. gada nodibindja dadaistu grupu
Dadamaks. M. Ernsts bija studgjis filosofiju Bonnas universitate, tapéc Freida
psihoanalizes teoriju labi parzinaja. 1921. gada Salona Dada, Parizeé tika sarikota
vina darbu izstade ar 81 eksponatu, kuros bija izmantota gan kolazas tehnika,
gan fotomontaza (art vélak vins izmanto dazadas autortehnikas - pieméram t.s.
froftaZu, ko més varétu saukt par lielformata monotipiju. To pielietojot, asociacijas

un fantazija spéja uzburt ipasas, Ernstam vien raksturigas, sirrealistiskas ainavas,



pat vizualu romanu sérijas). ST izstade kluva par sensaciju, iedvesmoja daudzus -
Tpasi tos, kurus vind péc gada attéloja sava darba “Draugu satikSanas” - tie bija
dazadu dadaisma grupu parstavji - nakamie sirrealisti, kuru simbolisku
apvienoSanos bija attélojis Maks Ernsts.

Par sirrealisma iedvesmotaju tika uzskatits vacu ekspresionists Pauls Klé (sk. V
sadalu). Kaut arT vin$ nekad oficiali nepievienojas sirrealismam, tomer, tiesi vins
jau no 1914. gada radosaja darba bija izmantojis intuitivo automatismu, kas bija
tik svarigs sirrealisma. Ta ir TpaSa spé€ja un kvalitate, kas piemit gandriz visiem
bérniem, bet reti kur§ pieaugusSais saskatija taja kaut ko vairak ka visatlautibu.
Intuitivais automatisms tika skaidrots ka brivu, iek8&ju asociaciju plusma. Ta bija
ka upe, kuras straume pllida dvéseles dziluma, ta bija ka pasa doma uz kuru
makslinieks lUkojas no malas. Par pirmo personu sirrealisma idejiskaja
manifestacija kluva dzejnieks André Bretons. 1924. gada oktobrT tiek publicéts
Pirmais manifests. Taja Bretons pazino, ka sirrealisms ir jauns tiras ekspresijas
veids, sakot, ka to varétu saukt arT par supernaturalismu, tomér, visai precizi,
paskaidrojot izvéléta varda nozimi:

Sirrealisms, ka lietvards. Psihiskais automatisms vistirakaja izpausmé, ar kuru
més varam izteikt - rakstos, vardos vai ar jebkuru citu formu - readlu domas
procesu. Tas ir domas pieraksts, kuru neietekmé nedz saprats, nedz jebkadi
morali vai estétiski priekSstati. (R. Lesli. Sjurrealizm. Mecta o revolucii. - Minska:
Belfaks, 1997. - 69. Ipp.)

Tapat tiek formuléts, ka sirredlisms sludina sapna visvarenibu un domas patieso,
nesavtigo spéli un $o psihisko mehanismu nenoliedzamu pardkumu . Sadam
formuléjumam sekoja saraksts, kura tika uzskaititi visi, sirrealismam piederigie
rakstnieki un dzejnieki. ArT vésturé vin$ bija atradis §énijus, kuriem bija tiesibas
saukties par sirrealistiem - Dante, Bodlérs, Malarmé, Po un d.c. Bretons aktivi
turpingja jaunad cela mekléjumus. Vins bija studé&jis medicinu, apmeklégjis
Zigmundu Freidu, sarunas ar kuru, diemzél nesniedza vajadzigo atbalstu
jaunajam idejam. Freids uzskatija, ka jebkada tieSa bezapzinas analize ir
neiespéjama un zinatniska pieeja sapniem vai asociacijam var bat tikai nosacita.
(R. Lesli. Sjurrealizm. Mecta o revolucii. - Minska: Belfaks, 1997. - 61. Ipp.)
Tomér, Freida pétijumi bija |oti nozimigi sapnu interpretacija, tie kluva par
sirrealisma zinatnisko un idejisko pamatojumu bazi. Ka jau bezapzinas darbibas
nosacita interpretacija sirrealisms vairak ir atsevisku talantigu individu kopums.

Katram no viniem ir sava sapnu interpretacijas metode un, kaut ari, vadoties péc



Freida, ta nav apstridama, tomér |oti subjektiva. Maksla uz visiem laikiem iziet no
vienoto koncepciju un vienigo pareizo izteiksmes formu perioda. Ta klast par
atsevisku géniju enciklopédiju.

Spilgtakas un patiesakas personibas sirrealisma maksla bija - jau minatais Maks
Ernsts, Huans Miro (1893 - 1983) un René Magrits (1898 - 1967). Ernstam
piedévé savdabigu skaistuma definiciju, kas labak ka jebkada makslinieciski
patiesa teorija raksturo sirredlisma butibu: Tas ir tik skaisti ka Sujmasinas un
lietussarga nejausa satikSanas uz anatomikuma galda - tatad péc S$is
definicijas ir skaidrs, ka absoldti nesaderigu realu priekSmetu savienoSana rada
nebijusus un aizraujoSus estétiskus efektus. Maksam Ernstam notic |oti daudzi.
Viens no tadiem ir Salvadors Dali (1904 - 1989), kur$ pats saraksta savu “Génija
dienasgramatu” (Riga: Jumava, 1999, 184. Ipp.). Dalt zZilbinoSi skaidri apzinas
savu (@enialitdti, saka vina gramatas izdevéjs MiSels Deons. Sava stila
mekléjumus vinS uzsak divdesmit gadu vecuma, kad uzsak studijas Madrides
Makslas akadémija. Vinam patika viss, ko solija nodarboSanas ar makslu -
aizrautigas idejas, Soké&josSi plani, - 1pasi, tas ko aicindja dartt futdristi. Studiju
pirmajos gados vins izpétija Pikaso darbus, darindja kubistiskas studijas un
méginaja visados veidos apliecinat savu briestoSo genialitdti. Par to Dall no
akadémijas atskaitija, bet vins laimigs devas uz savu sapnu zemi - Parizi un
uzreiz atrada domubiedrus starp sirrealistiem. Ipa$i vinam patika Iva TangT un
DZordzo de Kiriko darbi. Kopa ar savu draugu Luisu Bunjuelu vin$ uzrakstija
scenariju pirmajai sirrealistiskajai filmai “Andalizijas suns” un 1929. gada notika
tas pirmizrade. AtbilstoSi savam temperamentam, par neizsmelamam témam Dali
darbos klUst muzigas témas - nave un izniciba, seksuali pardzivojumi un erotiska
milestiba - visas $is cilvékiem biezi tik sapigas lietas vins§ padarija par savas
makslas izpétes objektiem. Tomeér izpéte bija it ka apgriezta kajam gaisa - vins
nevis mekléja, bet pasludindja, apgalvoja. Radas virkne kompoziciju, kuras
demonstréja halucinacijas un paranoisku, psihopatologisku realitates noliegumu.
“Asinis saldakas par medu”, “GaiSie prieki”’, “Atminas pastaviba”, “Izpludusais
laiks” - jau paSi nosaukumi liecina par sirrealistisku (par-realu) tuvo$anos
mudZzigajiem noslépumiem. Tomér péc savas bdadtibas vins nekadi nespé€ja
ieklauties jebkada sabiedriba, kura nevargja but vienigais Iideris - tapéc vina un
paréjo sirrealistu celi iz8kiras. Dalv izstradaja savu, TpasSu paranoidali - kritisko
metodi un visados veidos to kultivEja sevi (paranoja - psihiska slimiba, kam
raksturigi murgi, divainas idejas, bet kas nerada parmainas personiba). Sada



maksliga genialitates kultivéSana noveda pie ta, ka cilvéki ne vienmér var noticét
80 unikalo sapnu patiesumam, tas biezi biedé un atgriz. Salvadoram Dali tikai to
vien vajadzéja - vienalga kada iemesla dél, izsaukt sabiedribas skalu reakciju -
tas kluva par dzives mérki, ta de| varéja darit visu...

Jautajumi

1. Kapéc tiesi futdristi kluva par dadaisma iedvesmotajiem?

2. Kas ir dadaisms?

3. Izpétiet patstavigi Maksa Ernsta dailradi.

4. Atrodiet sirrealistus pagatné un Sodienas maksla. Raksturojiet un salidziniet.
5. Pamatojiet psihologijas popularitati toreiz un tagad.



V11

Neoekspedicija
Lai pabeigtu so nodalu, es jums teikSu, ka taja diena,
kad, domas iegrimuSu, mani iztraucés apsédusas musas,
es tulit zinadSu: tas nozimé, ka manam idejam vairs
nav tas paranoiskas straumes varenibas, kas ir manas genialitates pazime.
Turpreti, ja es musas vispar nemanisu, ta bas droSa zime,
ka es pilniba parvaldu garigo situaciju.

(S. Dali. Génija dienasgramata. - Riga: Jumava, 1999. - 108. Ipp.)

Un tad makslas célonis, batiba un jéga bija nomainijusies - aréjie iespaidi vairs
nebija galvenie. Tie bija tikai iemesls, lai skatitos sevi, iek$a, dziluma - milzigaja,
neizzinamaja bezapzinas realitaté bija makslas célonis. Lidz ar to maksla ienak
negaiditi efekti, konceptuali sarezgiti risinajumi. Kur§ gan varétu apgalvot kaut ko
par otra bezapzinas darbibu - par tas atspogulojuma patiesumu maksla. Ja jau
pasi makslinieki bija pasludinajusi, ka maksla ir katra, ka jebkurs var bat
makslinieks - atpakalcela vairs nebija, atkapties vairs nedrikstéja.

Trisdesmitie gadi ir sarezgits laiks, kad bija japierod pie visa jaunatrasta. Gandriz
visi, no iepriekS pieminétajiem maksliniekiem turpindja savu radoSo darbibu.
Saikne ar ASV bija kluvusi tik cieSa, ka Skita Parize pamazam zaudé savas
modernisma Romas statusu, arvien spécigak sevi pieradija Belgija un ASV, kas
pamazam kluva par lideri - vienoja maksliniekus rikojot kop€jas izstades, deva
iespéju biezi kontaktéties un ilgstosi stradat labakaja un iedvesmojosSakaja vieta
uz zemes.

Visi gadsimta sakuma jaunieguvumi kalpoja ka jaunas izteiksmes formas. Makslas
darbos tika izmantots viss - kubistiskda domasana, fovistiski jutigas krasas,
ekspresionistiskie pardzivojumi, abstrakta daudznozimiba, nakotnes sapni,
egoistiska pastiksminasSanas, SokéjoSa lamasanas un maigi, milas smarzas pilni
sapni par bérnibu - pilnigi viss.

Skatitajs iepazistas ar rezultatu - kubo-futirismu, abstraktu ekspresionismu vai
geometrisku abstrakcionismu - pieejams bija pilnigi viss. Par iedvesmas avotu
varéja klut katra lieta - gan skaista, gan neglita, gan absurda. Izmantots tika viss,
ko vien varéja atrast un kas vien bija izgudrots - rGpnieciski razoti priekSmeti

draudzigi diZojas neparastas kombinacijas, mulazam vajadzéja izraisit Tstus



Sa

pnus, dazadu fotopanémienu izmantotaji centas panakt Iidzveértigu lielas

makslas statusu, kustiba varéja k|Gt par télniecibu, skana par glezniecibu...

Dzive bija kluvusi par makslu un maksla par dzivi.

Ja
1.

utajumi
Salidziniet savas zinadSanas par nodalad minétajiem virzieniem, kur$ visvairak

jums ir palicis atmina un kadé|?

. Sastadiet desmit ievérojamako 20. gs. pirmas puses makslinieku sarakstu, ar

atsaucém par to, kads jusuprat ir iemesls vina ieklauSanai $aja desmitnieka.

. lzvélieties vienu no septiniem nodala Tpasi izceltajiem 20. gs. klasiska

modernisma virzieniem un izsekojiet ta ietekmei turpmak, ari Latvija. Rakstiet
par to patstavigo darbu.
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